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PROGRAMA

Entrada:

Hanacpachap cussicuinin
(Ritual formulario. Lima, 1631) - Juan Pérez Bocanegra (c.1560 - 1645)

Antecedentes en Guatemal:

Dios itlagonantzine
(Codice Valdés, 1599) - atribuido a Hernando Franco (1532 - 1585)

Xicoxi Xicoxi
(Cancionero de Gaspar Fernandes, 1614) - Gaspar Fernandes (1566 - 1629)

iAh, siolo flasiquiyo!
(Cuaderno de Navidad, 1653) - Juan Gutiérrez de Padilla (1590 - 1664)

Codlices de Huehuetenango.

Hoy hasemos fiesta todos (Manuscrito 1, n© 10)
Romance (Manuscrito 2, n° 2)

Sorsayal (Manuscrito 2, n® 25)

Quantelcta (Manuscrito 2, n° 6)

Favana (Manuscrito 7, n© 28)

Pabanilla (Manuscrito 2, n® 27)

Tanqui Mipres (Manuscrito 2, n° 28)

Asi andando (Manuscrito 7, n® 11)




NOTAS AL PROGRAMA

El programa que nos ocupa gira en torno a la musica contenida en los cddices
de Huehuetenango (Guatemala, s. XVI), que Oniria publicd en junio de 2019
(Fonoruz 2832), y que obtuvo el Premio del Publico a la “Mejor Grabacion
Discografica” en los VI Premios GEMA de la Asociacién Espanola de Grupos de
Musica Antigua, donde Oniria también recibié el Premio del Pdblico al “Mejor
Grupo”.

Este trabajo discografico, primer monografico de un conjunto europeo sobre
este repertorio, viene avalado ademas por el trabajo de investigacién llevado a
cabo por Daniel Anarte, director de ONIRIA, consistente en un hallazgo de
concordancia: la inclusién en los cddices guatemaltecos del Romance del Moro
de Antequera atribuido a Cristébal de Morales por Miguel de Fuenllana en su
Orphénica Lyra (1554) con el titulo “"De Antequera sale el moro” (pieza 146 del
Libro V). En los codices de Huehuetenango encontramos la Unica version
existente ademas de la Orphénica, en una version polifonica a 4, sin letra, y con
el titulo “Romance” (folios 1v y 2r del segundo manuscrito). Este
descubrimiento fue publicado en un articulo del propio Anarte por la revista
especializada “Musica oral del Sur” editada por la Junta de Andalucia en 2019
(n° 16, paginas 33-61).

En cualquier caso, el repertorio de Huehuetenango se contextualiza con otras
musicas representativas de la muisica barroca americana. Asi, es casi obligado
abrir un programa de estas caracteristicas con el conocido himno procesional
Hanacpachap cussicuinin, primera partitura editada en América por la
imprenta de Gerénymo de Contreras (Lima, 1631), incduido en el “Ritual,
formulario e institucion de curas” (para administrar a los naturales de este
reyno, los santos sacramentos del baptismo, confirmacion, eucaristia, y viatico,
penitencia, extremauncion y matrimonio: con advertencias muy necesarias). Se
trata de una pieza dedicada a la Virgen, escrita en lengua quechua y publicada
por el sacerdote secular experto y examinador de esta lengua, Juan Pérez
Bocanegra (c. 1540 - 1645).

Seguidamente se interpretan varias piezas relacionadas con Guatemala, y mas
concretamente con la Catedral Primada de Santiago de los Caballeros -actual
Antigua Guatemala- que fue un lugar destacado del Virreinato de Nueva
Espafa, también en lo musical.




Los primeros registros sobre musicos en dicha catedral corresponden a un
organista llamado Figueroa desde 1544, refiriendo a Saravia de Oropesa como
primer Maestro de capilla desde 1564. Se hace una referencia a un tal Juan
Pérez como Maestro de capilla antes de que Hernando Franco ostentara el
cargo desde 1568. Por desgracia no se conoce musica de Oropesa y Pérez, sin
embargo, en el manuscrito octavo de los cddices de Huehuetenango
encontramos cuatro pequefias piezas polifonicas a 4, sin titulo y con la autoria
de “Perez”. {Se tratara del mismo Pérez que fue maestro antes que Hernando
Franco en Guatemala? De ser asi nos encontrariamos con la Unica misica de
este autor localizada en nuestros dias, gracias a las copias llevadas a cabo por
manos indigenas de la regién de Huehuetenango.

Sea como fuere, en el programa se interpretan seguidamente mdusicas de
autores mas representativos, o al menos atribuidas, como el siguiente caso:
Dios itlaconantzine es una plegaria a la Virgen en lengua nahuatl contenida
en el codice Valdés junto a otra de caracteristicas similares, Sancta Mariaé. Esta
Ultima contenia la inscripcion “herna don franco”, por lo que ambas piezas se
atribuyeron a Hernando Franco (1532 - 1585), maestro de capilla en Guatemala
entre 1569 y 1573, y posteriormente en México. El musicdlogo Robert
Stevenson, quien mantuvo la autoria de Franco en sus transcripciones, sefialo
que quizas la atribucidon no fuera correcta ya que por un lado “franco” solia
utilizarse como abreviatura de Francisco en la época, y por otro que la palabra
“don” podria denotar el titulo que en esa época se les concedia a los caciques
indigenas, por lo que Hernando Franco podria no ser el autor de estas piezas,
siendo el nombre real del verdadero autor algo asi como Don Francisco Hernan
o Hernando Francisco.

El siguiente maestro de capilla en Guatemala tras la marcha de Hernando
Franco fue el granadino Pedro Bermudez entre 1597 y 1603, afio en el que
gand el puesto de Maestro de capilla en Puebla (México).

Sucedié a Bermudez, siguiendo sus mismos pasos -primero en Guatemala y
posteriormente en Puebla- Gaspar Fernandes (1566 — 1629), de quien sigue en
el programa, ya sin género de dudas sobre su autoria, el villancico Xicoxi
xicoxi, una cancion de cuna en nahuatl compuesta en 1614 y perteneciente al
libro de musica conocido como “Cancionero de Gaspar Fernandes” custodiado
en el archivo de musica de la catedral de Oaxaca.




El siguiente autor programado, el malagueno Juan Gutiérrez de Padilla (1590 -
1664) no ocupo el puesto de Maestro de capilla en Guatemala, pero si siguid los
pasos de Pedro Bermidez y Gaspar Fernandes como Maestro de capilla de la
catedral de Puebla. Ademads, segin el ya mencionado musicdlogo Robert
Stevenson, Gutiérrez de Padilla poseia una fabrica de instrumentos musicales
en Guatemala, en la que trabajaban exclusivamente esclavos guineanos (quizas
los musicos indigenas de la regidon de Huehuetenango se nutrian de esta
fabrica, aunque como veremos también tenian pericia como fabricantes de
instrumentos). De Gutiérrez de Padilla se interpreta un género muy en boga en
la época, cultivado por autores como su maestro Fernandes y otros posteriores
como Sebastian Durdn o Antonio de Salazar, que hoy puede resultar escabroso:
el villancico guineo o “negrilla”, que reproducia la fonética de los esclavos
africanos al hablar en espaiol, buscando la satira o burla. En este caso se trata
del guineo iAh, siolo flasiquiyo!.

A continuacidn se programan una serie de piezas pertenecientes los codices de
Huehuetenango: un corpus de quince manuscritos copiados por manos
indigenas desde finales del s. XVI en las poblaciones de Santa Eulalia, San Juan
Ixcoi y San Mateo Ixtatan, todas poblaciones de la regidon de Huehuetenango
(noroccidente de Guatemala). Hasta alli llegaron los dominicos en 1529,
destacando la figura de Fray Bartolomé de las Casas, quien se instala en
Santiago de Guatemala en noviembre de 1536 encabezando un proceso
evangelizador basado en la pacificacion y proteccidon de la poblacion indigena.
La musica fue esencial para este cometido, sobre todo en las belicosas
poblaciones de Huehuetenango. Los habitantes de esa regidn asimilaron
rapidamente las ensefianzas musicales de los dominicos, posibilitando vy
facilitando el acercamiento con los indigenas, como muestran las referencias del
propio Fray Bartolomé en su Apologética Historia Sumaria (1536): “Luego como
vieron las flautas, las cheremias, los sacabuches, sin que maestro ninguno se
los ensenase, perfectamente los hicieron, y otros instrumentos musicales. Un
sacabuche hacen de un caldero; drganos no se que hayan hecho, pero no dudo
qgue no con dificultad bien y muy bien los hagan". O “en componer obras en la
musica y en hacer libros della por sus manos, como en ser muy diestros en
tafer flautas y chirimias y sacabuches y otros instrumentos semejantes, a todos
los destas partes les es muy notorio”.




Tan buen resultado dio la “pacificacién” del noroccidente de Guatemala gracias
a la musica, que Fray Bartolomé insté al emperador Carlos I que otras ordenes
religiosas lo tomaran su ejemplo e instruyeran ministriles indigenas para
continuar esta labor. Dicha peticion fue concedida mediante una real cédula de
1540.

Del corpus total de los manuscritos, la mayor parte de la polifonia se encuentra
en los nueve primeros libros. De las mas de 350 piezas contenida en estos
nueve libros, 193 no tienen letra, lo que podemos considerar misica “para
ministriles” al modo de los cuatro libros de ministriles que han llegado a
nuestros dias: el libro para ministriles del cddice de Lerma (Hs3 L16), el
manuscrito 975 de la biblioteca de Manuel de Falla (E-GRmf 975), el archivo
C19 para ministriles de la catedral de Puebla (México), y el libro 6 para
ministriles de la catedral de Segovia.

En 1963, Daniel P. Jensen y Edward F. Moore, misioneros de la orden
estadounidense de Maryknoll encontraron, juntaron vy recopilaron los
manuscritos encontrados en San Miguel de Acatdn, en el departamento
guatemalteco de Huehuetenango.

Esta seccidn del programa se abre con Hoy hasemos fiesta todos, Unica
pieza del primer manuscrito (en concreto la n°® 10) interpretada en este
programa, copiada por Francisco de Ledn en 1586, y dedicada a la celebracién
de las fiestas de la patrona de la poblacién de Santa Eulalia de Huehuetenango
(la propia Santa Eulalia).

Seguidamente se interpreta Romance (segunda pieza del segundo
manuscrito), uno de los puntos diferenciadores de este programa, ya que se
trata de la Unica versién conocida, ademas de la original, de "De Antequera sale
el moro”, atribuida a Cristdbal de Morales por Miguel de Fuenllana en su
“Orphénica Lyra” (n® 146 del libro V). Esta version, hallada por Daniel Anarte
en las revisiones y transcripciones sobre los manuscritos originales, carece de
letra y de autor en la fuente original.

La siguiente pieza programada es la n® 25 del segundo manuscrito, titulada
Sorsayal, sin texto y de la que no se especifica el autor, copiada por Francisco
de Ledn (como todas las piezas contenidas en los dos primeros manuscritos).




La siguiente pieza programada se titula Quantelcta, igualmente una pieza
instrumental que no especifica autor, contenida en el sequndo manuscrito (n°
seis).

A continuacion se interpretan dos danzas instrumentales muy populares
durante los siglos XVI y XVII: la "Favana” (n® 28 del manuscrito siete), y la
“Pabanilla” (n® 27 del segundo manuscrito), que comparten todas las
caracteristicas de la pavana y la pavanilla italiana europeas, copiadas por
Tomas Pascual y Francisco de Ledn respectivamente.

La siguiente pieza aparece en los cddices sin titulo, sin autor y con €l titulo de
Tanqui mipres (pieza n° 28 del segundo manuscrito). Este titulo es sin duda
una reproduccidn corrupta llevado a cabo por los copistas indigenas del francés
“Tant que vivray”, ya que efectivamente se trata de una versién de la famosa
pieza de Claudin de Sermisy contenida en su coleccién “Chansons nouvelles” de
1527, versionada en las respectivas colecciones de Pierre de Attaingnant o
Miguel de Fuenllana (n® 113 del V libro de la Orphénica Lyra).

El programa se cierra con la tercera y Ultima muestra del repertorio vocal (con
letra) que ofrecemos de los cddices de Huehuetenango: “Asi andando”, n° 11
del manuscrito séptimo, de autoria andnima y copiado, como ya hemos
referido, por Tomas Pascual, quien firma este manuscrito el 20 de enero de
1600.




SOBRE LOS INTERPRETES

Premio de la Akademia Music Award de EEUU en el apartado de "Mejor video
de musica clasica"; galardonados en las III y VI de los premios GEMA de Musica
Antigua Espanola (Mejor Productor-Gerente: Caroline Astwood, Premios del
publico al Mejor Grupo y la Mejor Produccion Discografica); finalistas del V
Concurso Internacional de Musica Antigua de Gijén, ONIRIA es un conjunto de
musica histdrica que ha participado en algunos de los ciclos especializados en
musica antigua més reconocidos del panorama: Sevilla - FeMAS, Festival de
musica antigua de Soto del Real, Ciclo de musica de las tres culturas de
Cordoba, Festival de Arte Sacro de Madrid, Festival de musica antigua de
Mélaga, Ciclo de musica sacra de Avila, Festival de MUsica Antigua “Mare
Musicum” de Roquetas de Mar (Almeria), Ciclo de musica sacra de Getafe, actos
institucionales del VI centenario de la toma de la ciudad de Antequera, Ciclo de
Musica de la fundacidon Unicaja en Cadiz, Festival Internacional de Mdusica
Antigua de Gijon, Ciclo de musica sacra de Ronda, en el ciclo “Cultura en red”
de Guadalajara, en el ciclo de musica sacra “Maestro de la Roza” de Oviedo, en
la clausura de la exposicion “Atémpora” de la catedral de Sigienza o en el
International Trombone Festival — ITF, en el museo Pio V de Valencia entre
otros, con gran éxito de publico y critica.




En 2011 ONIRIA publica su primer CD "Trébol Musical de Cuatro Hojas" (RMS
0032) dedicado a la musica para conjuntos con sacabuche contenida en los
tratados musicales del compositor Georg Daniel Speer (1636-1707) inédito
hasta la fecha. En 2019 publica “Huehuetenango. Ministriles de Guatemala”,
primer monografico europeo sobre los cddices de Huehuetenango (Guatemala,
S. XVI).

Ha colaborado con los conjuntos vocales historicistas “Los Afectos Diversos”,
dirigido por Nacho Rodriguez, el “Ensemble Alonso Lobo”, dirigido por Israel
Moreno, con el Ernesto Aurignac Ensemble, dirigido por el saxofonista de jazz
Ernesto Aurignac, o con la Academia da Espada dirigida por Ton Puey.

ONIRIA pertenece a la Asociacion de Grupos Espanoles de Muisica Antigua —
GEMA, y ha aparecido en distintos medios de comunicacion: en los programas
“La darsena” y “Festivales de Verano” de Radio Nacional 2 (Radio Clasica), en la
Cadena COPE, en Radio Universidad de Chile, en los diarios “La Voz de
Almeria”, “Diario de Avila”, “ABC”, “La Opinién de Malaga”, “El Pais”, “Diario
Sur”, “El Diario de Sevilla”, y en medios especializados como la revista
“Scherzo” y la revista online “"Musica Antigua”, donde la critica especializada ha
resaltado la “coherencia de un programa iddneo”, el “conocimiento estilistico y
solvencia técnica”, la ‘“iniciativa ritmica, delicadeza y variedad en la
articulacion”, “el modo de hacer casi hablar a los instrumentos” (Juan Ramédn
Lara, Diario de Sevilla); resefiando que “Perfecta resultd, asimismo, la labor de
Oniria” y que “ya estan entre los mejores, sin la mas minima discusion”
(Eduardo Torrico, revista Scherzo).

Jacobo Diaz Giraldez — flautas y chirimia
Carmelo Sosa — sacabuches alto y tenor
Manuel Quesada — sacabuche tenor
Daniel Anarte — sacabuches tenor y bajo, y direccion musical

Eugenio Garcia — percusiones




