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NOTAS

Después de quince afios de triunfo
incontestable, la dpera italiana entrd
en crisis en Londres a mediados de la
década de 1730. La existencia de dos
poderosas compaifiias (la que dirigian
Haendely John Heideggery la llamada
de la Nobleza) no podia esconder el he-
cho de que el publico inglés habia em-
pezado avolver la espalda a los frivolos
espectaculos de opera seria domina-
dos por castratiy primas donnas. De he-
cho, la quiebra de la segunda de estas
compafiias tras sélo cuatro afios de ac-
tividad parecié marcar un destino que
ni siquiera remontd cuando los restos
de ambas empresas se unieron otra vez
en el Teatro del Rey de Haymarket para
la temporada 1737-38. En el verano de
1738, los abonos no fueron suficientes
para cubrir la siguiente temporada tal
y como Heidegger la habia previsto, y
en julio este empresario suizo, socio de
Haendel desde una década atras, deci-
dié cancelarla.

Pero Haendel habia previsto las difi-
cultades y estaba trabajando ya en un
nuevo oratorio, Sadl, que estaba termi-
nado a finales de septiembre. Lo cierto
era que desde que en 1732 recuperase
Esther, una partitura que originalmen-
te habia presentado en la residencia
del duque de Chandos tal vez en 1718,
el compositor pensaba que la nueva
forma del oratorio podia ser un recur-
so para sustituir a las grandes dperas:

el género piadoso parecia conciliarse
mejor con la evolucidon de las mentali-
dades de los londinenses y ademas era
mas barato de producir, ya que no re-
queria escena, vestuario ni a los gran-
desy carisimos divos del canto.

Después de Esther, Haendel presen-
té en 1733 Deborah, que era en reali-
dad un pastiche construido con musica
anterior, y ese mismo afo Athalia, su
primer oratorio por completo nuevo.
La competencia con la Compafiia de
la Nobleza, que lo obligd a cambiar de
teatro y de cantantes, hizo que Haen-
del se centrara en sus trabajos operis-
ticos en el lustro siguiente, pero en su
mente seguia albergando la idea de
que el oratorio podria ser la salida pro-
fesional idonea para el momento en
que el género lirico declinara definiti-
vamente. Y lo fue. Tras aquel verano de
1738, Haendel escribiria sélo dos nue-
vas Operas. El resto de su oferta para las
temporadas teatrales se basaria en las
reposiciones y en la escritura de nue-
vos oratorios.

El género del oratorio arrastraba una
larga historia desde las presentacio-
nes en Roma a principios del siglo XVII
de aquellos espectaculos nacidos de
las practicas devocionales de algunas
congregaciones vinculadas al espiritu
contrarreformista. Su evoluciéon los
habia ido acercando cada vez mas al
terreno de la mdsica profana, y de he-



cho, cuando Haendel los conocid en su
viaje a Italia a principios justo del siglo,
el oratorio era casi una dpera sacra sin
escena. El compositor tuvo ocasion de
dejar la marca de su genialidad en dos
obras parauna Roma en la que la pera
estaba prohibida.

Pero el tipo de oratorio que Haen-
del estaba empezando a explorar en el
Londres de 1730 era bien distinto al ro-
mano. Para empezar, estaban escritos
en inglés. Pero ademas el compositor
dio una nueva importancia al coro, tal
vez un efecto de la influencia del an-
them. En el fondo, los oratorios ingle-
ses de Haendel tenian mas que ver con
las obras que conoci6é en Hamburgo, y
que escribian sus amigos Telemann,
Mattheson y Keiser para vincularlas al
sermén de los domingos, que con el gé-
nero italiano. Lo que hizo Haendel fue
sacar aquellas obras de los templos y
los recintos devocionales para llevarlas
a los teatros. El éxito fue tal que hasta
su muerte el compositor no dejé de
componer oratorios, y muchos de ellos
han seguido sonando ininterrumpida-
mente hasta nuestros dias.

La situacion de 1738 parecia ideal
paraimpulsar el nuevo género. Asi, que
a los tres dias de terminar Sadl, Haen-
del se embarcd en otro oratorio que
en principio iba a llevar el titulo de
Moses’ Song (El cdntico de Moisés). El
texto partia del capitulo XV del Exodo,

que celebraba el jubilo del pueblo de
Israel liberado de la célera del Faradn,
un tema que parecia acorde con un tra-
tamiento épico en un momento en que
toda la clase politica inglesa clamaba
por una declaracién de guerra contra
Espafia (guerra que acabaria desen-
cadenandose en 1739 como una parte
mas de los conflictos coloniales que se
desarrollaban en el suelo y, sobre todo,
los mares de América). Haendel deci-
dié luego incluir una Oda Finebre que
habia desechado para Saul y colocarla
como primera parte del nuevo oratorio.
El Exodo ocuparia la segunda y el Mo-
ses’ Song quedaria como tercera, y en
esta forma la obra estuvo terminada a
principios de noviembre con el titulo
de Israel en Egipto.

El estreno tuvo lugar el 4 de abril de
1739 en Haymarket y no gusté a un pu-
blico que, a pesar de todo, seguia acos-
tumbrado a la brillantez de las melo-
dias de arias y dios de dperay se sinti6
abrumado por la dureza casi continua
del canto coral sobre el que Haendel
habia construido la partitura. La obra
conocié otras dos representaciones
mas, en que fue acortada y mezclada
con canciones para hacerla mas ligera,
y después Haendel la retird de la circu-
lacidn. La recuperd mas de una década
después para eliminar por completo
la Oda Fiinebre, que sustituyd por una
obertura que extrajo de uno de sus con-



ciertos para drgano. Es en esta segunda
versién, en sélo dos partes, como la
obra se popularizd, y esa sera la versidn
que se oira hoy.

Si comparamos con el resto de obras
del género, Israel en Egipto es un orato-
rio atipico, ya que no parte de un libreto
auténomo sobre un tema del Antiguo
Testamento o sobre la vida de un santo,
como la inmensa mayoria de los otros,
sino que su texto se extrae directamen-
te de la Biblia, en concreto de la traduc-
cion al inglés publicada por primera
vez en 1611 y conocida como la Biblia
del rey Jacobo. No hay seguridad sobre
quién hizo la seleccién y el ensambla-
je de los textos (salidos del Exodo y de
los Salmos), puede que fuera el propio
Haendel o quizas Charles Jennens, que
seria quien apenas dos afios después
haria la misma tarea con otro oratorio
atipico del compositor, El Mesias.

Israel en Egipto es esencialmente
un oratorio coral, y en eso su distancia
con Sadl resulta radical. Pareciera que
Haendel quisiera ofrecer su reverso.
Frente a la importancia de la orques-
ta y del individuo en Sadil, la fuerza de
los coros y la casi ausencia absoluta de
arias solistas de Israel en Egipto, acaso
apuntando hacia un ideal colectivo, na-
cional. Haendel compuso en total vein-
tiséis numeros corales, de los cuales,
dieciocho estan escritos a ocho voces,
un recurso a los coros dobles que no

encuentra parangén en todo el resto
del catalogo del compositor y que en
algunos momentos parece retrotraer
su musica al esplendor veneciano de
los Gabrieli. Las arias y dlos son en
realidad poco relevantes desde el pun-
to de vista dramatico. Haendel las usa
como argamasa para enlazar y fundir
las grandes escenas.

Como era norma en Haendel, buena
parte de la musica de la obra procedia
del reciclaje, en este caso de composi-
ciones ajenas, en concreto una serena-
ta de Stradella, un Te Deum de Frances-
co Urio, compositor italiano del siglo
XVII perfectamente desconocido hoy,
que Haendel habia empleado tam-
bién en Sadl, y un Magnificat a doble
coro de otro gran desconocido, Dio-
nigi Erba. Mlsica que Haendel habia
conocido en su periplo italiano de ha-
cia 30 afios y que en sus manos cobré
nueva vida iluminada por su talento
para conjugar el lirismo melddico con
la riqueza armdnica y timbrica que le
permitia una amplia orquestay que en
este caso hizo también compatible con
un juego continuo con la pintura mu-
sical: del salto de las ranas al zumbido
de las moscas y el movimiento de las
aguas todo se hace aqui vivida repre-
sentacion sonora.
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GEORGE FRIEDRICH HAENDEL (1685-1759)
Israel en Egipto HWV 54

Parte |
Largo (instrumental)
1. Recitativo (tenor): Now there arose a new King
2. Solo (alto) y coro:
a. Solo (alto): And the children of Israel sighed
b. Coro: And their cry came up to God
3. Recitativo (tenor): Then sent he Moses
4. Coro: They loathed to drink of the river
5. Aria (alto): Their land brought forth frogs
6. Coro: He spake the word
7. Coro: He gave them hailstones
8. Coro: He sent a thick darkness
9. Coro: He smote all the first-born of Egypt
10. Coro: But as for his people
11. Coro: Egypt was glad
12. Coro: He rebuked the Red Sea
13. Coro: He led them through the deep
14. Coro: But the waters overwhelmed
15. Coro: And Israel saw that great work
16. Coro: And believed the Lord

Parte Il

17. Introitus (coro): Moses and the children of Israel
18. Coro: | will sing unto the Lord

19. DUo (sopranos): The Lord is my strength
20. Coro: He is my God

21. Coro: And | will exalt Him

22.Duo (bajos): The Lord is a man of war

23. Coro: The depths have covered them

24. Coro: Thy right hand, O Lord

25. Coro: And in the greatness

26. Coro: Thou sentest forth Thy wrath

27. Coro: And with the blast of Thy nostrils

28. Aria (tenor): The enemy said

29. Aria (soprano): Thou didst blow

30. Coro: Who is like unto Thee

31. Coro: The earth swallow’d them

32. Dao (alto y tenor): Thou in Thy mercy

33. Coro: The people shall hear

34. Aria (alto): Thou shalt bring them in

35. Coro: The Lord shall reign

36. Recitativo (tenor): For the horse of Pharaoh
37. Coro: The Lord shall reign

38. Recitativo (tenor): And Miriam, the prophetess
39. Solo (soprano) y coro: Sing ye to the Lord
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