


NOTAS

Hace unos quince afios me encargd un canonigo de la catedral de Cadiz una obra ins-
trumental sobre las siete frases pronunciadas por Jesus en la Cruz. Durante la cua-
resma era costumbre representar un oratorio en la catedral de Cadiz, y para dar mayor
realce al espectaculo contribuian los no pocos aditamentos y adornos. Se velaban,
por ejemplo, las paredes, las vidrieras y las columnas de la iglesia con pafios negros,
y sélo la gran ldmpara en el centro del templo iluminaba las sagradas tinieblas. A
mediodia se cerraban todas las puertas y daba comienzo la musica. Tras un preludio
apropiado, el obispo subia al pllpito, pronunciaba una de las siete frases y formulaba
una meditacidn sobre ellas para descender después del pulpito y postrarse delante
del altar. Esta pausa era colmada por la musica. Luego el obispo volvia a subir al pul-
pito y volvia a bajar por segunda, tercera, cuarta vez, mientras la orquesta sonaba en
los sucesivos intervalos entre los breves discursos del prelado. Mi composicidén debia
adaptarse a este ritual. No era tarea facil ejecutar siete adagios, uno tras otro y cada

uno de diez minutos de duracidn, sin fatigar a los oyentes.

Con estas palabras describié el pro-
pio Joseph Haydn el estreno de Las
Siete Palabras de Cristo en la Cruz.
Aunque en realidad este relato esta
lleno de inexactitudes, resulta muy
interesante conocer la atmdsfera para
la que Haydn escribid la obra. No son
pocos los datos que desconocemos
acerca de su encargo, pero los estu-
diosos parecen de acuerdo en situarlo
no en la catedral, sino en el Oratorio
de la Santa Cueva, por mediacion de
don Francisco de Paula Maria de Micén,
marqués de Méritos. Vivia el Cadiz de
aquellos afios sumergido en el espi-
ritu de la llustracién, situdndose en
muchos aspectos a la vanguardia cul-
tural de la Espafia decimonénica. Eran,
ademas, tiempos de prosperidad eco-
némica dentro de la ciudad, que era
puerto a las Américas, y buena prueba
de ello es el enorme patrimonio artis-
tico que la ciudad conserva de aquel
entonces. Sin ir mas lejos, la capilla de
la Santa Cueva, donde se estrené Las

Siete Palabras de Haydn, fue encar-
gada al mas famoso arquitecto de la
ciudad, Torcuato Benjumea, y deco-
rada nada menos que por Francisco
de Goya, entre otros.

La obra en si, tal y como le pidieron
a Haydn, consta de una introduccién
musical, siete sonatas en movimientos
lentos para cada una de las siete pala-
bras que pronuncié Jesucristo desde
la Cruz y un movimiento final teatrali-
zando el terremoto que, segln el Evan-
gelio de San Mateo, tuvo lugar tras su
muerte. La profundidad de esta obra,
su originalidad formal, su retérica y
su altisimo poder descriptivo la sitian
entre las paginas mas interesantes del
compositor austriaco. Se escribieron
de ella al menos cinco versiones con-
temporaneas: una para orquesta -que
pasa por ser la original-, una para cuar-
teto de cuerda, una apdcrifa para piano
y dos en forma de oratorio -la primera
de Joseph Frieberty la segunda del pro-
pio Haydn.



Francisco Asenjo Barbieri, por su
parte, nacié en Madrid el 3 de agosto
de 1823y, al quedar huérfano, su abuelo
materno, José Barbieri -bailarin, direc-
tor y compositor de bailes- se encargd
de su educacion. Con su abuelo residié
en el Teatro de la Cruz, donde inici6 los
estudiosde solfeoy memorizd el reperto-
riodeRossini, Bellini y Donizetti. En 1837
ingreso en el Conservatorio de Mdsica
y Declamacién Maria Cristina como
alumno de clarinete con Ramén Broca,
de piano con Pedro Albéniz y de canto
con Baltasar Saldoni, y en torno a 1840
empezdé a estudiar composicion con
Ramon Carnicer.

Treinta y un afios después del falleci-
miento de Haydn, el 29 de septiembre de
1840, con tan solo 17 aflos pero con una
madurez musical altisima, Barbieri firmé
una partitura de su pufio y letra que
podria ser uno de los mayores hallazgos
de la historia reciente de la flauta espa-
fiola, de un interés indiscutible para la
historia de la musica universal.

Esta partitura contiene la version para
cuarteto de cuerda de Las Siete dltimas
Palabras de Cristo en la Cruz de Haydn
con el afiadido de una quinta parte para
flauta travesera. Desconocemos qué o
quién motivé a Barbieri a escribir esta
glosa que nadatiene que ver con las otras
versiones de la obra, pero no cabe duda
de que esta elaborada con suma inspira-
cion. Esta qvinta pars, integrada magis-
tralmente en la musica original, enfatiza
unas veces el discurso de la cuerda y
crea, otras, melodias insospechadas,
convirtiendo la partitura de Haydn en un
sublime acompafnamiento para la flauta
pero -ahi la genialidad- sin cambiarle
una sola nota.

Se trata, pues, de una nueva concep-
cioén de la obra, puramente romantica,
creada por un compositor decimoné-
nico y que pide ser tocada -si se quiere
una version historicista- con instrumen-
tosy criterios interpretativos propios de
la década de 1840.
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FRANZ JOSEPH HAYDN (1732-1809) /FRANCISCO ASENJO BARBIERI (1823-1894)
Las siete Ultimas palabras de Cristo en la Cruz [1787 / 1840]

Introduzione. Maestoso ed Adagio
Sonata | (“Pater, dimitte illis, quia nesciunt, quid faciunt”). Largo
Sonata Il (“Hodie mecum eris in paradiso”). Grave e cantabile

Sonata lll (“Mulier, ecce filius tuus”). Grave

Sonata IV (“Deus meus, Deus meus, ut quid dereliquisti me”). Largo
Sonata V (“Sitio”). Adagio

Sonata VI (“Consummatum est”). Lento

Sonata VIl (“In manus tuas, Domine, commendo spiritum meum?”). Lar
Il terremoto. Presto e con tutta la forza

Rafael Ruibérriz de Torres, flauta travesera

La Spagna

Irene Benito, violin |

Marta Mayoral, violin Il

Rosa San Martin, viola
Alejando Marias, violonchelo

José Mateos, narrador
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